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Vorwort

Von Damien McGlynn, Communications & Partnerships Director,
Voluntary Arts

Das Potenzial von Kreativitat, unterschiedliche Gruppen von Menschen zusam-
menzubringen, wird von Tatigen in diesem Bereich allgemein anerkannt. Auf-
merksame Beobachter*innen wissen um unzahlige Beispiele co-kreativer Projek-
te und Aktivitaten, die dazu beigetragen haben, soziale Unterschiede zu Uberbru-
cken und gleichzeitig etwas anzubieten, das vor allem Spaf3 macht. Dies ist viel-
leicht nicht allzu Uberraschend. Etwas gemeinsam zu schaffen und zu teilen, uns
auszudrucken und dabei an der Anstrengung, dem Resultat, der Trauer und der
Freude teilzuhaben, die dies mit sich bringt, ist eine sehr personliche Angelegen-
heit. Unser individueller Umgang mit Kreativitat stellt oft - auch unbeabsichtigt -
unsere personliche Ansichten, Vorstellungen und Vorurteile infrage. Dies hilft uns,
die Sichtweisen Anderer kennenzulernen — und somit ihre Erfahrungen in der
Welt, in der wir leben.

Die Welt ist in vielerlei Hinsicht besser vernetzt als je zuvor und wir erleben, wie
einige traditionelle Strukturen und Mittel der Gemeinschafts- und Identitatsfin-
dung zu zerfallen beginnen. Viele Staaten und Kommunalverwaltungen berich-
ten von der Krise wachsender Einsamkeit und Isolation.! Gepaart mit einem zu-
nehmend polarisierten &ffentlichen Diskurs und der Verbreitung extremistischer
Ansichten, hat dies zu einer Fragmentierung der heutigen Gesellschaft beigetra-
gen, die unsere Fahigkeit gefahrdet, in Gemeinschaft zu leben, zu arbeiten und
zusammenzukommen und dabei unsere Unterschiede zu verstehen und zu res-
pektieren.

»The capacity of a country to support peaceful collective decision making invol-
ves multiple factors including the quality of institutions, intergroup relations, and
the effectiveness of channels for resolving conflicts. [..] Trust refers to the extent
to which individuals have confidence in people whom they know personally, in-
cluding family and neighbors. It can also refer to trust in people met for the first

T Public Health England, Dec 2015; https://publichealthmatters.blog.gov.uk/2015/12/08/loneliness-
and-isolation-social-relationships-are-key-to-good-health/
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time and in people of different religions and nationalities. [...] Civic engagement
relates to social capital, participation, and the agency that motivates individuals
to be part of collective action.?

Vertrauen basiert auf Vertrautheit und Verstandnis und diese Eigenschaften sind
entscheidend fur eine gedeihliche, zusammenhaltende Gemeinschaft jeglicher
GroBenordnung. Auf lokaler und nationaler Ebene sowie innerhalb der Europai-
schen Union ist die Notwendigkeit, unsere Nachbar*innen und Mitburger*innen
ZU verstehen, eine gemeinsame Voraussetzung fur eine gluckliche, friedliche Zi-
vilgesellschaft.

~Higher income, better health of mind and body, and a high degree of trust in
one’'s community (“social capital”) all contribute to high life satisfaction,; poverty,
ill health, and deep divisions in the community all contribute to low life satisfac-

tion.”

In einer Zeit, in der der gesellschaftliche Zusammenhalt in Europa und der gan-
zen Welt abzunehmen scheint, ist es wichtig, die Art und Weise zu hinterfragen,
wie Menschen mit unterschiedlichem Hintergrund zusammenkommen und sich
auf Gemeinsamkeiten berufen. Unsere Gemeinschaften sind heutzutage deutlich
vielfaltiger, kurzlebiger und starker digital vernetzt als in der Vergangenheit, den-
noch haben sich traditionelle, lokale Verbindungen innerhalb der Gemeinschaf-
ten nicht so entwickelt wie in der Vergangenheit. Die Auswirkungen werden in
Bereichen wie Kriminalitat, psychische Gesundheit und ziviler Verantwortung
immer offensichtlicher.

In diesem Zusammenhang hat das Projekt BRIDGING eine Untersuchung der
Methoden angeregt, mit denen die Teilnahme an co-kreativen Aktivitaten dazu
beitragen kann, soziales Kapital zu verknUpfen. Der Fokus wurde auf diejenigen
Projekte und Aktivitaten gelegt, die Menschen mit unterschiedlichen Hinter-
grunden zusammengefuhrt haben, um als gleichberechtigte Akteur*innen krea-
tiv zu werden. Wir haben versucht, die besten Ansatze und Umgebungen ausfin-
dig zu machen, um bestehende Trennlinien und Vorurteile zu Uberbrucken, seien
diese kultureller, generationeller oder anderer Art. Die Chance, die sich durch die
Partnerschaft von Organisationen aus sieben verschiedenen Landern bietet, ist

2 World Development Report (2013); https://openknowledge.worldbank.org/handle/10986/11843
3 World Happiness Report (2012); http://worldhappiness.report/ed/2012/
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bedeutsam und spiegelt an sich schon eine Gemeinsamkeit in unseren Erfah-
rungen mit Kultur und gesellschaftlichem Zusammenhalt in Nationalstaaten mit
sehr unterschiedlichen Kulturen und Kontexten wider.

Uber eine Laufzeit von zwei Jahren untersucht das Projektteam von BRIDGING,
inwiefern diese kreativen Aktivitaten einen Einfluss auf die Verknupfung von so-
zialem Kapital in den folgenden fUunf Themenbereichen haben kéonnen: interkul-
turell, intereuropaisch, intergenerationell, interregional und intersozial. Jeder Be-
reich wurde durch entsprechende Forschung, Umfragen, Interviews und Fallstu-
dien erschlossen. In jedem Bereich haben wir Beispiele fur Projekte, Aktivitaten
und Gruppen herausgearbeitet, an denen Menschen Uber die verschiedenen Dif-
ferenzlinien beteiligt waren, und Schlusselfragen zu diesen Aktivitaten gestellt.
Wie wurden sie organisiert? Was waren die Hauptziele der Aktivitat? Was waren
die Motivationen der Teilnehmer? Wurde eine einladende und prosoziale Atmo-
sphare gepflegt und wie? Was waren die logistischen Uberlegungen fur den Kon-
text des Projekts?

Mithilfe der durchgefuhrten Forschung, des State of the Art Report und der in
diesen thematischen Kompendien vorgestellten Fallstudien hoffen wir, einige
gemeinsame Themenstrange und SchlUusselmerkmale der im Hinblick auf die
Uberbrickung der Trennlinien erfolgreichsten Projekte und Aktivitdten benen-
nen zu konnen. Wir hoffen, dass die Weitergabe der Ergebnisse anderen Organi-
sator*innen und Praktiker*innen dabei helfen wird, neue und bessere kulturelle
Aktivitaten zu entwickeln, die den Teilnehmer*innen bereichernde, angenehme
und kreative Erfahrungen bieten, aber auch die fur unsere Gemeinschaften so
bedeutenden personlichen Kontakte und sozialen Bindungen starken.

Jeder der funf Untersuchungsbereiche verfugt Uber eigene Herausforderungen,
aber in allen kann europaweit — das hat sich gezeigt — mehr getan werden kann,
um Graben zu Uberbricken und den Menschen zu helfen, durch Kreativitat mehr
voneinander zu lernen. Ob es sich nun um eine generationenubergreifende
Gruppe handelt oder um eine Gruppe, die Menschen verschiedener Kulturen zu-
sammenbringt: die Atmosphare, die durch die gleichberechtigte Teilnahme an
einer kreativen Aktivitat gepflegt wird, bietet eine stabile Plattform fur den per-
sonlichen Austausch. Sie verbindet Menschen mit sich selbst und mit denen, die
sie umgeben.
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~Higher life satisfaction is correlated with having a more intense relational life in
general, such as socializing frequently with friends and relatives, attending social
gatherings and cultural events, participating in sports, performing volunteer
work, and pro-social behavior ..."*

Bei der Entwicklung und DurchfUhrung der Aktivitaten sind einige Dinge zu be-
rucksichtigen, um die Inklusion einer moglichst grof3en Vielfalt an Menschen si-
cherzustellen und die Fallstudien nehmen diese Uberlegungen zum Anlass, ver-
schiedene Vorgehensweisen aufzugreifen. Diese stellen keine erfolgsgarantie-
renden Methoden dar, sondern sollen vielmehr Mdglichkeiten aufzeigen, wie ver-
schiedene potenzielle Barrieren unter verschiedenen Umstanden Uberwunden
werden konnen.

Die Ergebnisse der Umfrage legen nahe, dass die Teilnehmer*innen in erster Linie
von dem Wunsch geleitet sind, etwas Angenehmes und Kreatives zu tun. Der so-
ziale Nutzen ist oft spater ersichtlich, aber fur die meisten Teilnehmer*innen zu-
nachst zweitrangig. Dies ist keineswegs ein negativer Befund. Vielmehr deutet es
auf den besonderen Reiz dieser kreativen Aktivitaten fur Menschen jeglicher Her-
kunft hin. Sie kommmen auf ihrer Suche nach kreativem Ausdruck und Vergnugen
zusammen, was bereits eine Umgebung schafft, in der ein wertvoller sozialer Er-
trag entstehen kann. In diesem Kompendium sollen mehrere Beispiele fur die
erfolgreiche Anwendung dieses Zusammenhangs vorgestellt und Vorschlage
erarbeitet werden, wie Andere aus diesen Ansatzen lernen kénnen.

Das vorliegende Kompendium ist das zweite einer Reihe von insgesamt funf
Kompendien. Diese Ausgabe beschaftigt sich mit intergenerationalem Bridging.
Die Herausgeber*innen sind Jan Pirnat und Marjeta Turk von JSKD (Slowenien)
und die Mitherausgeber*innen sind Agnieszka Dadak von FAIE (Polen), Hans Jgr-
gen Vodsgaard von Interfolk (Danemark) und Bente von Schindel von KSD (Da-
nemark).

“ World Happiness Report (2012) http://worldhappiness.report/ed/2012/
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Einleitung

Von JSKD

Das hier vorgestellte intergenerationale Bridging umfasst den Aufbau von Ver-
bindungen zwischen verschiedenen Generationen, die in co-kreativen Kulturakti-
vitaten eingebunden sind.

L~Der Begriff ,Co-Kreation’ bezieht sich im Kontext dieses Projekts auf Co-Kreation
in einem freien, zivilgesellschaftlichen Kontext, in dem verschiedene Bur-
gerfinnengruppen zusammenarbeiten und miteinander gestalten. Ziel ist die
Forderung von sozialem Kapital, gegenseitigem Vertrauen und Anerkennung als
Teil derselben demokratischen Gemeinschaft.”®

Bridging beruht auf gegenseitigem Vertrauen, das Gemeinschaften zusammen-
halt. Soziales Kapital kann definiert werden als die wechselseitigen Beziehungen
zwischen Individuen und Gemeinschaften, in denen Vertrauen der SchlUsselfak-
tor der Interaktion ist.

,Die Verbindung von sozialem Kapital und die Férderung von sozialer Inklusion
werden als wesentliche Lernergebnisse von partizipativen und co-kreativen Kul-
turaktivitaten verstanden, bei denen sich vormals segregierte Gruppen gemein-
sam in kulturellen Crossover-Aktivitdten engagieren.

Intergenerationales Lernen (bei dem mehrere Generationen an gemeinsamen
Lernaktivitaten teilhaben) ist keine einseitige Beziehung. Es gibt viele formelle
und informelle Interaktionen, die in beide Richtungen erfolgen. Die Summe die-
ser Wechselwirkungen beeinflusst die Lebensqualitat sowohl der jungeren Gene-
ration als auch alterer Menschen.”

5 State of the Art Report. Co-kreative und partizipative Aktivitaten im Bereich der Amateurskunst,
der ehrenamtlichen Kulturarbeit und des kulturellen Erbes. Educult, Juni 2018.

Der State of the Art Report ist in den jeweiligen Amtssprachen der beteiligten Lander erhaltlich:
https://bridgingsocialcapital.eu/?page_id=434

© Ibid.

7 Intergenerational Learning and Active Ageing (2012);
http://www.enilnet.eu/Intergenerational_Learning_and_Active_Ageing-European_Report.pdf
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Das Konzept der ,Generation* kann auf Grundlage verschiedener Definitionen
interpretiert werden: Die erste bezieht sich auf Generationen innerhalb von Fami-
lien, die zweite auf die Geschichte (eine Generation als eine Gruppe von Men-
schen, die gleiche Erfahrungen durchleben) und die dritte, im demografischen
Sinne verwendete, auf den Geburtsjahrgang.? Neben solchen Ansatzen, die Gene-
rationen als soziale Kategorien oder Gruppen verstehen, gibt es auch neuere
Konzepte. Diese verweisen auf die Relevanz von Bewusstsein und Identitat. Eine
solche Perspektive lenkt die Aufmerksamkeit auf die Beziehungen zwischen Mit-
gliedern verschiedener Generationen und deren Dynamiken.®

,Consistently low birth rates and higher life expectancy are transforming the
shape of the EU-28’s age pyramid; probably the most important change will be
the marked transition towards a much older population structure, a develop-
ment which is already apparent in several EU Member States. "

Solidaritat zwischen Generationen ist fur viele an sich schon wiunschenswert. Zu-
dem hat intergenerationale Solidaritat auch einen zweckdienlichen Wert — sie ist
ein Mechanismus, der einen fur beide Seiten vorteilhaften Austausch zwischen
Generationen ermoglicht.”

Im Anschluss an den State of the Arts Report stellen wir sechs Fallstudien vor, die
den Einfluss von co-kreativen Aktivitaten auf intergenerationales Bridging zum
Gegenstand haben. Sie stammen aus Danemark, Litauen, Polen und Slowenien.

8 |bid.

2 Generations, intergenerational relationships, generational policy (2017)
http://www.generationen-compendium.de/downloads/Luescher_Kompendium_englisch_10-10-
2017.pdf

9 https://ec.europa.eu/eurostat/statistics-explained/index.php/Population_structure_and_ageing

" paying for the past, providing for the future: Intergenerational solidarity, 2011
https://www.oecd.org/els/public-pensions/47712019.pdf

In diesem Dokument ist die Rede von “finanzieller intergenerationaler Solidaritat”, aber die
Kernidee bleibt auch beim intergenerationalen Lernen dieselbe.
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Fallstudie: Culture Guides und Offene
Schule

Von Bente von Schindel,
KSD (DK)

cULTURE

-SU|DES

Hintergrund des Projekts

Moderne Sozialstaaten haben zum Ziel, einen freien und gleichberechtigten Zu-
gang zu Kunst und Kultur fur alle zu gewahrleisten, denn die Erfahrung von
Kunst und Kultur kann Menschen beleben und ihr Leben zum Guten verandern.
Kunst und Kultur haben positive Auswirkungen auf die*den Einzelne*n und die
Gesellschaft.

Der nationale Dachverband von Kulturraten in Danemark (KSD) hat daher die
Forschung des danischen Kulturministeriums mit dem Titel ,Die Kulturellen Ge-
wohnheiten der Dan*innen 2012* weitergefuhrt. Es zeigte sich, dass ein Teil der
danischen Bevolkerung unregelmaiig (oder Uberhaupt nicht) ins Theater oder zu
Konzerten geht, Bucher liest oder Kunstausstellungen besucht usw. Die Grande
fur diese Vernachlassigung von Kunst und Kultur waren vielfaltig und umfassten
unter anderem die Bevorzugung anderer Interessen und Prioritaten, Mangel an
geografischer und finanzieller Zuganglichkeit sowie kulturelle Barrieren.

Auch der Kulturkonsum von Kindern fand Eingang in die Forschung und auch
hier wurden marginalisierte Gruppen identifiziert.
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Dieser Mangel an Kulturkonsum auf Seiten der Kinder fuhrte zur Grundung einer
Gruppe von ehrenamtlichen Vermittler*innen fur Erwachsene im Kulturbereich in
Kopenhagen, deren Ziel es war:

e Kinder aus sozial benachteiligten Gegenden in Kopenhagen an kulturelle
Aktivitaten (Museen, Theater, Film etc.) heranzufUhren — sowohl als Publi-
kum als auch als Teilnehmer*innen

e durch Bridging von Anwohner*innen und Kultureinrichtungen Marginali-
sierung zu verhindern und den gleichberechtigten Zugang zu kulturellen
Aktivitaten sicherzustellen.

e die Erreichung neuer Zielgruppen seitens der Kultureinrichtungen
und -organisationen zu gewahrleisten (durch die Entwicklung neuer Aus-
stellungen/Aktivitdten im Einklang mit ihren Interessen und Bedurfnissen).

Wer ist beteiligt und was wurde erreicht?

Die vom Kulturministerium und dem Projekt Culture Guide in Kopenhagen initi-
ierte Forschung veranlasste KSD dazu, ein Kulturvermittlungsmodell zu entwi-
ckeln, um herauszufinden, inwiefern erwachsene Freiwillige im Kulturbereich, die
selber stark in ihren Aktivitaten verankert sind, in ortlichen Kulturraten zur Ver-
mittlung von Kultur an Kinder eingesetzt werden konnten.

Der Entschluss von KSD, den Fokus auf marginalisierte Kinder zu legen, war ins-
besondere in der vom Kulturministerium 2012 durchgefuhrten Umfrage zu den
kulturellen Gewohnheiten der Dan*innen begrundet, die ergab, dass Kinder aus
Familien mit geringer Teilhabe an kunstlerischen oder kulturellen Aktivitaten sich
auch im Erwachsenenalter kaum an diesen beteiligen wurden. Dies legte die
Festlegung der Zielgruppe auf Kinder und Jugendliche nahe.

KSD sah es als notwendig an, marginalisierten Kindern im ganzen Land den Zu-
gang zu Kunst und Kultur zu erleichtern, und dabei auf dem Ansatz ,Menschen
helfen Menschen* aufzubauen und kulturelle Nachhaltigkeit zu fordern. Staaten
und Kommunen konnen solche Initiativen unterstltzen, aber sie kdbnnen die Ar-
beit nicht alleine bewerkstelligen — erwachsene Frewillige sind gefragt.

10



Die Grundschulreform

Zur selben Zeit wurde eine Grundschulreform durchgesetzt, die sogenannte ,Of-
fene Schule”.

Einige Hauptziele der Reform waren:

e Bildung realistischer gestalten und mit der Gemeinschaft in Kontakt treten

e Die berufliche Entwicklung der Kinder mithilfe anderweitiger Expertise
starken, die die professionellen Kenntnisse der Lehrer*innen und Erzie-
her*innen erganzt (inklusive Kunst und Kultur).

e Mehr Schuler*innen das Wissen und die Bereitschaft vermitteln, sich an
den Vereins- und Freizeitaktivitaten zu beteiligen.

e Zur Forderung des Wohlergehens und der sozialen Fahigkeiten der Kinder
beitragen, z.B. sich in die Gemeinschaft zu integrieren.

e Zusammenhalt vor Ort starken.

11
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~,Offene Schule* und Vereine

Angesichts des Interesses von KSD an der EinfUhrung eines Kulturvermittiungs-
modells war es naheliegend, sich an der Reform zu beteiligen und gleichzeitig
den ortlichen Kulturraten und ihren Mitgliedern Hilfsmittel fur diese Zusammen-
arbeit an die Hand zu geben.

Zu den Hilfsmitteln gehoren unter anderem die Schaffung kultureller Angebote
fur Schulen und Moglichkeiten der Kontaktaufnahme. Das Angebot bestand aus
einer kuUrzeren oder langeren Teilnahme an den Aktivitaten eines Kulturvereins
oder aus ,klassenstufenspezifischen” Aktivitaten, die nah an den Kernanliegen
des Vereins lagen.

Die ursprungliche Idee von KSD war es, marginalisierte Kinder in jeder Klasse aus-
findig zu machen, aber diese aus dem Unterricht zu holen, gestaltete sich als
schwierig. Deshalb wurde der Entschluss gefasst, ganze Klassen einzubinden,
obwohl einige der Kinder (unerwarteterweise nur eine kleine Anzahl) bereits in
Kulturaktivitaten auBBerhalb der Schule eingebunden waren.

Zudem war es wichtig, die Lernziele klar zu definieren. An dieser Stelle ist es Auf-
gabe des nationalen Dachverbands, GrundUberlegungen vorzugeben.

Daruber hinaus wurden ein kleineres und ein gréBeres Seminar organisiert, in
denen die Kulturvermittler*innen Uber die Kommunikation mit Kindern, ihre Er-
wartungen sowie die Beziehungen zwischen Lehrer*innen und Kulturvermitt-
ler*innen aufgeklart wurden.

12



In folgenden Bereichen konnten die Kulturvereine sich einbringen und zusam-

menarbeiten:

1. In Unterrichtsfachern wie Danisch, Mathematik, Sport, etc. Hier sind die Lernzie-
le von professioneller Seite bereits formuliert und die Vereine kbnnen daher den
Unterricht unterstutzen, Anregungen geben und die Ausbildung erganzen.

2. In der Lehrtatigkeit, bei der die Zusammenarbeit Lernen, Wohlbefinden, Moti-
vation, soziale Fahigkeiten usw. fordert. An den danischen Schulen sind hierfur, je
nach Klassenstufe, funf bis sieben Wochenstunden angesetzt, wovon zwei bis
drei Stunden fur Hausaufgaben vorgesehen sind. Die Lernziele sind hier forder-
lich.

3. Und schlieB3lich bei den durchschnittlich 45-minutigen Bewegungsaktivitaten
am Tag, die sowohl im Sport- als auch im Férderunterricht vorkommen kénnen.
Auch hier sind Lernziele forderlich.

13
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Womit kénnen die Vereine einen Beitrag leisten?

Beispiele fur spezifische Bereiche der Zusammenarbeit zwischen Grundschulen

und Kulturvereinen.

Die Organisationen im Kulturbereich verfugen Uber besondere Fachkompeten-

zen, auf die die Lehrer*innen sowohl im Regel- als auch Férderunterricht sowie

im Rahmen der Open School zuruckgreifen kdnnen.

Aktivitaten auBBerhalb der Schule

Um an einem langeren Schultag mehr Abwechslung zu schaffen, wird ein grof3er

Teil des Unterrichts nach aufBerhalb verlegt. Hier kbnnen die Kulturvereine mit

einem passenden Angebot ansetzen. Beispielsweise kdnnen folgende Angebote

angefuhrt werden:

Durchfuhrung von Veranstaltungen im Theater-, Musik-, Kunst- und Litera-
turverein und dergleichen

Umsetzung von ehrenamtlichen Kulturaktivitaten im Heimatverein, im
Museumsverein, im Gemeindearchiv, im Kulturzentrum und dergleichen.
DurchfUhrung von Veranstaltungen mit lokalen Amateurorchestern,
Bands, Choren etc.

Aktivitaten in der Schule

Hier gibt es zahlreiche Moglichkeiten, im Folgenden sind als Anregung verschie-

dene Beispiele genannt:

Gemeindearchive und Geschichtsvereine konnen Bildungsprogramme zu
Stadtgeschichte, Ahnenforschung, Mikrogeschichte etc. anbieten
Handwerksverbande kénnen sich an der Durchfuhrung von Lehrveranstal-
tungenim Bereich (Kunst-)Handwerk und Design beteiligen
Bildungskurse, die mit Theater, Musik, bildender Kunst und dergleichenar-
beiten

Aktivitdten mit lokalen Amateurorchestern, Bands, Choren, etc.

und schlieBlich die Einbindung von Kunst und Kultur in den meisten Un-
terrichtsfachern (vergleiche die spater folgenden Beispiele).

Die Aktivitaten orientierten sich an den gewohnten Tatigkeitsfeldern der Kultur-

vereine, wurden aber an Kinder angepasst.

14
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Dem Projekt liegt die Uberzeugung zugrunde, dass der Einsatz von Freiwilligen -

mit entsprechender Unterstutzung von Partner*innen in Interessenvertretungen
wie Kommunalverwaltungen, Kulturinstitutionen, Freiwilligenverbanden sowie
Gesundheits- und Sozialeinrichtungen - ein nachhaltiges Mittel zur Férderung
dieser Art von gemeinnutzigem Engagement sein kann.

Die ausgewahlten Aktivitaten kdnnen eher aktiver (z.B. die Teilnahme an einem
Workshop oder einer Performance) oder eher aufnehmender Art (z.B. der Besuch
einer Galerie oder Ausstellung) sein und wurden oft auf Grundlage dessen ausge-
sucht, was fur die mit den Kulturvermittler*innen zusammenarbeitenden Schu-

lersinnen angemessen und vor Ort verfugbar war.

Die Tatigkeiten der Kulturvermittler*innen beinhalteten unter anderem Folgen-
des:
e Der Kunstverein von Skovbo bot auf Kinder angepasste FUhrungen durch
Kunstausstellungen an, bei denen Kunstler*innen als Gastlehrer*innen und
Vermittlertinnen fungierten und mit den Kindern Projekte durchfuhrten.

15
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Apollonaris Teaterforening organisierte im Rahmen der schulischen Integ-
rations- bzw. Inklusionsarbeit eine TheaterauffUhrung zum Thema Mob-
bing mit anschlielBender Diskussion.

Das Schulorchester von Kagge hielt einen Vortrag zum Schulorchester und
seinen vielen aufregenden Aktivitaten durch, bei dem berichtet wurde, wie
es ist, im Orchester zu spielen und wie dort zwischenmenschliche Fahig-
keiten und Kameradschaft gefordert werden

Die Danische Gesellschaft hielt einen Vortrag zur Dannebrog (der dani-
schen Flagge, der altesten der Welt).

Der Ejby Chor gab Beispiele fur klassische Musik und Oper zum Besten
und berichtete von der Arbeit einer*eines Solist*in und der Arbeit mit ei-
nem Chor

Das Kulturzentrum von Ejby organisierte einen Thementag zur Ahnenfor-
schung, an dem Kinder ihre Eltern, GrofB3eltern und Urgrof3eltern interview-
ten und Information aus Archiven und dem Internet zusammentrugen.

Die Kulturgesellschaft von Skovbo fuhrte eine Vorstellung von "Peter und
der Wolf" durch, bei der die professionelle Flotistin Linnéa Villen die Ge-
schichte erzahlte und dabei fur die Figuren Aufnahmen der verschiedenen
Instrumente verwendete. Mit musikalischer Begleitung konnten sich die
Kinder auf Grundlage eigener Gedichten und Erzahlungen ein Ende der
Geschichte ausdenken.

Im Fischerei- und Hafenmuseum erfuhren die Kinder etwas Uber die Un-
terwasserwelt, angelten Fische, schnitten sie in Stucke und aBBen sie. Im
Anschluss entstanden Filme und Bilder von Fischen und ihren Erfahrun-
gen mit dem Meer.

Im Webereikurs stellten Kinder ein Jahreszeitenrad her, indem sie jahres-
zeitlich typische Farben in Fahrradreifen und Kinderwagenrader verweb-
ten.

Der Kunstverein von Frederiksvaerk bot wahrend eines Besuchs der Kinder
in der aktuellen Ausstellung Einblicke in die Kunstwelt. Die ausstellende
Kunstlerin stellte den Kindern funf Fragen und umgekehrt, sodass ein Dia-
log entstand.

Der Geschichtsverein von Frederiksvaerk organisierte eine Veranstaltung
zur Besetzung von Frederiksvaerk in den Jahren 1940-45, bei der die Hin-
tergrunde erklart und die Auswirkungen aus dieser Zeit gezeigt wurden.
Der Verein fur Stadt und Land fuhrte einen Thementag mit den Kindern
durch, an dem daruber gesprochen wurde, wie Hauser aussehen und in
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der Literatur beschrieben werden, und im Anschluss mit einem Vertreter
des Vereins eine Fahrradtour zu denkmalgeschutzten Gebauden unter-
nommen wurde.

e Der Kunstverein von Frederiksveerk veranstaltete eine Sitzung zu Mathe-
matik in der Kunst, bei der sich die Kinder mit mathematischen Figuren
wie dem Goldenen Schnitt beschaftigten.

e Der Geschichtsverein von Frederiksvaerk organisierte einen Besuch im Pul-
vermuhlenmuseum von Frederiksveerk, bei dem die Ausgrabung des Ka-
nals und Wasserkraft im Fokus standen. Die Kinder bauten dabei Maschi-
nen und Getriebe aus Lego.

Wie hangt dies mit den Zielen des “Bridging von sozialem Kapital“ zusam-
men?

Diese Aktivitaten zielten auf einen breiten Nutzen fur die Kinder ab, unter ande-
rem im Hinblick auf die Entwicklung geistiger Fahigkeiten; die Schaffung ge-
meinsamen Erlebens und Staunens; die Ansprechung von Emotionen; die Anre-
gung von Reflexion, Bewusstsein und Selbstwahrnehmung; die Ermdglichung,
Gefuhle, Erfahrungen und Handlungen in Worte zu fassen; die Forderung von
Verstandnis fur den kulturellen Hintergrund der anderen Kinder und von Tole-
ranz in einer sozialen Umgebung.

Die Projekte wurden mit Ausstellungen in den zwei teilnehmenden Stadten ab-
geschlossen.

Wie hiangt dies mit dem spezifischen intergenerationalen Schwerpunkt zu-
sammen?

e Vonseiten der Schulen war das Feedback zum Projekt grof3tenteils positiv.
In erster Linie schatzten sie die Bereitschaft der Freiwilligen und ihr fun-
diertes Wissen von den Dingen, die sie an die Kinder weitergegeben hat-
ten.

e Die (erwachsenen) Mitglieder der 16 Kulturvereine in den zwei teilneh-
menden Gemeinden werden in Zukunft sicherlich ein groéBeres Bewusst-
sein dafur entwickeln, welchen Einfluss ihre Aktivitaten auf die Kinder ha-
ben, und werden daher hoffentlich offener fUr eine Zusammenarbeit sein.

e Der Ansatz, sich auf die Teilhabe von Kindern und Jugendlichen an Kunst
und Kulturerbe zu konzentrieren, fiel mit einer neuen Schulreform zu-
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sammen, deren Ziel die Ausweitung der Zusammenarbeit zwischen Schu-
len und erwachsenen Burger*innen in Vereinen der Amateurskunst und
ehrenamtlichen Kulturarbeit war.
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Fallstudie: Zeitreisen

Von Hans Jgrgen Vodsgaard, Interfolk (DK)

Zeitreisende am Litauischen Freilichtmuseum, August 2014
Zeitreisen am Litauischen Freilichtmuseum

Seit 2002 arbeitet die Estate Academy of Rumsiskes Museum mit der Rollenspiel-
Methode der ,Zeitreise" in der Kulturerbestatte Litauisches Freilichtmuseum.

Das Litauische Freilichtmuseum ist eines der grof3ten ethnographischen Frei-
lichtmuseen Europas. Es wurde 1966 an den malerischen Ufern des Kaunasser
Meers in Rumsiskés gegrundet und 1974 fur Besucher*innen geoffnet. Das Muse-
um zeigt das Erbe des litauischen Landlebens in einer umfangreichen Sammlung
authentischer, wiederaufgebauter Gebaude, in denen die litauische Bevolkerung
lebte und arbeitete.

Inmitten einer 176 Hektar grof3en sanften Hugel- und Waldlandschaft zeigt das
Museum die ethnographischen Regionen Litauens, die auf einer Strecke von sie-
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ben Kilometern anhand traditioneller Dorfhauser und landwirtschaftlicher Ge-
baude dargestellt werden, von denen viele im Sommer eine Vielzahl von Aktivita-
ten wie Brotbacken, die Zurschaustellung traditioneller Trachten, Topferwerkstat-
ten und andere altmodische Tatigkeiten anbieten. Auf der gesamten Flache be-
finden sich 140 Gebaude aus dem 18. und 19. Jahrhundert, deren Innenraume und
AulBenbereiche originalgetreu restauriert wurden.

Die Ausstellungen zeigen Gebaude, Arbeitsweisen und Traditionen der Bau-
erfinnen und BuUrger*innen der verschiedenen ethnographischen Regionen Li-
tauens, wie sie vom Ende des 18. Jahrhunderts bis zur ersten Halfte des 20. Jahr-
hunderts ausgesehen haben und sind von Blumenbeeten, Garten, Kapellen und
Kreuzen umgeben sowie mit technischen Gegenstanden und Lebensmitteln wie
MuUhlen, Schmieden, Hirseessig und Ol ausgestattet. Haushaltsgerate, Handwerk,
Handel, landwirtschaftliche Maschinen und Ethno-Botanik werden in den Ge-
bauden beispielhaft dargestellt. In 51 Gebauden finden sich Ausstellungen mit
historischer Ausstattung, darunter Mobel, Kleidung, Kichenartikel und Arbeitsge-
rate. In einigen Raumlichkeiten werden bestimmte Arbeitsprozesse veranschau-
licht: die Herstellung von Tontopfen, die Verarbeitung von Bernstein, Holz, Metall,
Gewebe etc. Ein eigener Bereich ist dem Gedenken an das Exil und die Folter des
litauischen Volkes gewidmet - mit Wigwam, Transportmitteln und Denkmalern.

Das Museumsgelande ist ein sehr beliebter Ort, an dem ethnographische Festi-
vals sowie Folklore- und Tanzveranstaltungen stattfinden. Das ganze Jahr Uber
gibt es Unterhaltung nach den alten Traditionen des litauischen Rumsiskes. Im
Museum werden FUhrungen, Bildungsprogramme, Kalenderfeste und Folklore-
konzerte angeboten.

Wer ist beteiligt und was wurde erreicht?

Die Zeitreisen wurden zunachst vor allem fur Schulklassen, also Kinder und Ju-
gendliche angeboten, spater aber auch fur Erwachsene und altere Menschen
ausgearbeitet. Im Rahmen des Entwicklungsprojekts ,Culture Guide for Active
Ageing” von Nordplus Adult im Zeitraum von 2013 bis 2015 wurde die Methode
der Zeitreise mit intergenerationalen Lernsitzungen weiterentwickelt.

Die Planung erfolgte bei Treffen im Winter und Frdhjahr 2014, an denen Vertre-
ter*innen der Gemeinde Kaisiadorys, der 3rd Age University in Kaunas, der Litaui-
schen Vereinigung fur Erwachsenenbildung und des Litauischen Freilichtmuse-
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ums teilnahmen.

Die erste intergenerationale Auftaktveranstaltung fand an Maria Himmelfahrt,
dem 15. August, auf dem Gehoft des Dorfes Aukstaiciai im Museum statt. Der Titel
des Zeitreiseprogramms lautete: ,Urlaub auf dem Land in Litauen der 30er und
40er Jahre des 20. Jahrhunderts”.

Bei den vier abgeschlossenen Veranstaltungen im Museum waren jeweils etwa
40 Teilnehmer*innen verschiedener intergenerationaler Gruppen anwesend. Die
Teams trafen sich am Vortag, den 14. August, um die Zeitreise vorzubereiten, In-
formationen von den Museumskurator*innen anzufordern, mehr Uber die wich-
tigsten Themen fur diese Zeit zu erfahren und ihre eigenen Rollen, Kostime und
Ausstattungen fur den Auftritt am Sonntag zu klaren.

Am nachsten Tag der Zeitreise erstellten alle Teilnehmer*innen auf Grundlage
bestimmter Erzahlungen, Artefakte und Aktivitaten ,lebendige Gemalde", aus
denen eine Art Kaleidoskop entstand. Das gewahlte Thema sollte auch aktuelle
Probleme und Fragestellungen berlcksichtigen, etwa Auswanderung, Wirt-
schaftsdepression, Patriotismus, Vaterlandsverteidigung in den 1930er und 40er
Jahren etc. Hierbei waren auch jungere Menschen mit Tanz und Schauspiel fur
die Alteren beteiligt. Das Publikum bestand in diesem Fall aus den Tagesbesu-
cher*innen des Museums unterschiedlichen Alters (ca. 3000 Personen), ein-
schlief3lich groBerer Mehrgenerationen-Familien.

Beginn einer Zeitreisen-Sitzung, August 2014
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Wie hangt dies mit den Zielen des ,,Bridging von sozialem Kapital* zusam-
men?

Die Methode der Zeitreise beinhaltet Rollenspiele, die auf lokalen Ereignissen und
Dingen aus der Vergangenheit basieren, wobei die Vermittlung geschichtlicher
Fakten mit der Einbeziehung von Werten, Gefuhlen, Einstellungen und Reflexi-
onsfahigkeit verknupft wird. Im Prinzip starkt die Methode das Nachdenken und
Bewusstwerden Uber Geschichte und verknupft Vergangenheit und Gegenwart
in einem multiplen Lernansatz.

Ziel ist es, den Teilnehmer*innen zu helfen, in die Vergangenheit zu reisen und
die Veranderungen von damals zu heute nachzuvollziehen. Ein Startpunkt kann
z.B. ein Sonntag in einem bestimmten Jahr oder ein religidses Fest in den 1930er
Jahren sein. So werden die Teilnehmer*innen mit fruheren Problemen konfron-
tiert und konnen Uber die Herausforderungen fur ihre aktuellen Lebenssituation
nachdenken.

Die Lernziele des Zeitreisens beinhalten die Forderung der Fahigkeiten der Teil-
nehmer*innen:
e am Leben einer anderen historischen Epoche teilzunehmen, um mehr
Uber sich selbst und die heutige Gesellschaft zu erfahren.
e mit anderen in Kontakt zu treten und Spal3 beim Lernen, Aktivsein, Teil-
nehmen, Teilen und Mitfuihlen zu haben

Die Methode des Zeitreisens beinhaltet:

e die Museumsgebaude, Umgebung und die Ressourcen vor Ort zu nutzen,
um mehr Uber die Vergangenheit zu erfahren

e Lernende, Erwachsene und altere Menschen zusammenzubringen, damit
diese gemeinsam die Vergangenheit neu erleben und die Erfahrung re-
flektieren kdnnen

e ,Spiel als hochste Form der Forschung” (A. Einstein) unter Einbeziehung
von Kindern, Jugendlichen, Erwachsenen und alteren Menschen zu nutzen

Im Allgemeinen dient diese Methode des kulturellen Lernens insbesondere der
Starkung der lokalen Identitat und des Zugehorigkeitsgefuhls sowie der gemein-
schaftlichen Bindung und des gesellschaftlichen Zusammenhalts durch Ver-
standnis, Heilung und Versohnung in den vielerorts gespaltenen Gesellschaften
von heute.
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Intergenerationales Zeitreisen am Litauischen Freilichtmuseum, August 2014

Wie hangt dies mit dem spezifischen intergenerationalen Schwerpunkt zu-
sammen?

Daruber hinaus haben die Evaluationsberichte der Veranstaltungsorganisa-
tor*innen deutlich gezeigt, dass sich ein solcher Lernansatz vorzugsweise auch
fur die Starkung intergenerationaler Bindung und gegenseitigen Verstandnisses
anbietet. Aus diesem Grund hat das Litauische Freilichtmuseum auch solchen
intergenerationalen Zeitreisen eine neue Prioritat bei der Planung der nachfol-
genden und aktuellen Kulturveranstaltungen im Museum eingeraumt.

Wie im Vorwort des State of the Art Survey definiert, ,[bezieht sich] der Begriff
,Co-Kreation' [...] im Kontext dieses Projekts auf Co-Kreation in einem freien, zivil-
gesellschaftlichen Kontext, in dem verschiedene Burger*innengruppen zusam-
menarbeiten und miteinander gestalten. Ziel ist die Férderung von sozialem Ka-
pital, gegenseitigem Vertrauen und Anerkennung als Teil derselben demokrati-
schen Gemeinschaft.”
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Das Pilotprojekt der Zeitreise am Litauischen Freilichtmuseum zeigt auf innovati-
ve Weise Lernansatze auf, die die lokale Identitat und das Zugehorigkeitsgefuhl
sowie die gemeinschaftliche Bindung und den gesellschaftlichen Zusammenhalt
durch Verstandnis, Heilung und Versohnung in den vielerorts gespaltenen GCe-
sellschaften von heute starken.

Das Pilotprojekt zeigte ferner, dass eine solche Form des partizipativen Lernens
mit Kultur und Kulturerbe dazu beitragen kann, die Anerkennung und das Ver-
standnis zwischen den Generationen — von Kindern und Jugendlichen bis hin zu
Erwachsenen und Senior*innen — zu starken und Brucken zwischen vergangenen
und gegenwartigen Lebenserfahrungen zu schlagen.

Literatur:

State of the Art Report. Co-kreative und partizipative Aktivitdten im Bereich der Amateurkunst, der
ehrenamtlichen Kulturarbeit und des kulturellen Erbes, 2018;
https://bridgingsocialcapital.eu/?page_id=434

Curricula Guidelines — Bridging social capital by participatory and co-creative culture, 2018.

Handbook — Culture Guides for Active Ageing. Im Rahmen des Entwicklungsprojekts von Nordplus
Adult, 2013-2015, veroffentlicht.
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Fallstudie: Das schwierige Schicksal
der Held*innen des Ersten Weltkriegs
— fur Polen kampften sie um den Frieden

Von Agnieszka Dadak,
FAIE (PL)

www.edytamrozek.pl

Projektveranstaltung, 2014

Der Verein fur lokale Aktivitaten Spichlerz aus Czernica, einem kleinen Dorf (ca.
2200 Einwohner*innen) in der Woiwodschaft Schlesien, ist eine Gruppe von akti-
ven Menschen verschiedenen Alters, bestehend aus Einheimischen und Perso-
nen, die aus grofReren Stadten nach Czernica gezogen sind.

Die Geschichte des Vereins begann 2011 mit der Grindung einer informellen
Gruppe, die mit der Ahnenforschung der ortlichen Adelsfamilie von Roth — inbe-
sondere Baron Hugo von Roth, in dessen Besitz das Dorf Czernica damals war -
befasst war. Da diese Aktivitaten auf Interesse der lokalen Gemeinschaft stie3en,
beschloss die Gruppe, einen Verein zu grunden (2012).
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Die Organisation ist im Bereich des lokalen Erbes, der lokalen Kultur, Traditionen
und ldentitat tatig. Ihre Forschung beruht stark auf der Zusammenarbeit mit al-
teren BUrger*innen als Trager*innen von Traditionen und Erinnerungen. Das vor-
gestellte Projekt ist eine dieser Initiativen.

Die wichtigsten immateriellen Ergebnisse des unten vorgestellten Projekts - und
anderer vom Spichlerz-Team realisierter Projekte - sind die Starkung der lokalen
Bindungen, die Bewusstseinsbildung seitens der Burger*innen fur die Geschichte
ihres Wohnortes sowie die Wertschatzung alterer Menschen und ihrer Erfahrun-
gen im Hinblick auf die Starkung einer lokalen Identitat.

Hintergrund des Projekts

.Das schwierige Schicksal der Held*innen des Ersten Weltkriegs - fur Polen
kampften sie um den Frieden" war ein lokales Projekt, das 2014 vom Verein fur
lokale Aktivitaten Spichlerz in Czernica in der Woiwodschaft Schlesien zusammen
mit mehreren lokalen Partner*innen realisiert wurde: Das Kulturzentrum von
Czernica, die Grundschule von Czernica und der Verein URWIS.

Das Projekt wurde im Rahmen des Programms ,Act Locally 2014* realisiert, das
von der Akademie fur die Entwicklung der Philanthropie in Polen, der Polish-
American Freedom Foundation und dem Ramza-Fonds mitfinanziert wurde.

Die direkt am Projekt beteiligten Personen waren Kinder, Jugendliche, erwerbs-
tatige Erwachsene und Rentner*innen (insgesamt rund 300 Personen) aus den
Dérfern Czernica und tukow Slaski sowie aus zwei weiteren in der Gemeinde
Gaszowice (Sudpolen, Woiwodschaft Schlesien).
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Projektveranstaltung, 2014
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Wie hangt dies mit den Zielen des ,,Bridging von sozialem Kapital* zusam-

men?

Aufgrund des intergenerationalen Charakters — Personen verschiedener
Altersklassen nahmen teil

Das Projekt bewahrte und machte die Erinnerung an die Soldat*innen von
Czernica und tukow Slaski wieder lebendig, die an den Fronten des Ersten
Weltkriegs kampften - eine Erfahrung der gesamten europaischen Bevdl-
kerung, die das Schicksal selbst der kleinsten Stadte in europaischen Lan-
dern beeinflusst hat.

Die gesellschaftliche Betatigung der lokalen Burger*innen und die Aktivie-
rung von Erfahrungen und Erinnerungen an die Einheimischen vergange-
ner Zeiten scheint der beste Weg zu sein, dem 100. Jahrestag des Aus-
bruchs des Ersten Weltkriegs zu gedenken.

Indem die jungere Generation in die Welt lokaler Geschichte und Werte
eingefuhrt und mit ihr vertraut gemacht wird, wird die lokale Gemein-
schaft gestarkt (entspricht der Starkung gemeinschaftlicher Bindung)

Das Projekt war Anlass fur eine langjahrige Zusammenarbeit, infolge derer
unter anderem die Feier zum 700-jahrigen Bestehen des Dorfes Czernica
im Jahr 2017 vorbereitet wurde, bei der ehemals und neuerdings beteiligte
Gruppen gut zusammenarbeiteten und nicht nur dauerhafte Bindungen
entwickelten, sondern auch den Verein Spichlerz im Einzugsbereich des
Dorfes und der Aktivitaten sowie im Bewusstsein der lokalen Bevdlkerung
verankerte.

Die Initiative erdffnete die Zusammenarbeit zwischen verschiedenen loka-
len Gruppen unterschiedlichen Alters und diverser Interessen - ein offen-
sichtlicher Nutzen fur alle Beteiligten.

Derzeitige Situation

Im Jahr 2017 setzte der Spichlerz-Verein seine Aktivitaten im Bereich der Wieder-

belebung des lokalen Gedachtnisses und der lokalen Identitatsbildung unter den

Bewohner*innen von Czernica und tukéw Slaski fort. Der Spichlerz-Verein war

auch eine der ersten zivilgesellschaftlichen Organisationen in Polen, die mit dem

Betrieb des ortlichen Kulturzentrums in Czernica - dem Kulturzentrum Zameczek

(,Schloss*) — beauftragt wurde.
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In den letzten Jahren sind sowohl| Gruppen mit Uber 30 jungen Freiwilligen als
auch mehrere Senior*innengruppen im Umkreis des Vereins und des Kulturzent-
rums zusammengekommen. Vor kurzem sammelten die Freiwilligen Erinnerun-
gen ,aus der Vergangenheit® und andere Materialien (alte Bilder, Briefe usw.), um
sie als ,Gedachtnis" der BUrger*innen zu verdffentlichen.

Es wurden zwei Bucher zur Wahrung der Erinnerung an Ereignisse, Platze und
Menschen des Ortes zwischen 1939 und 1945 veroffentlicht. Die Publikationen
wurden vom Fonds fur Burger*inneninitiativen fur den Zeitraum 2014-2020 mitfi-
nanziert.

Potenzial

Das Projekt ist ein Good-Practice-Beispiel fur den Aufbau intergenerationaler Zu-
sammenarbeit unter Bewohner*innen kleiner Dorfer. Es zeigt, wie wichtig es ist,
historische Ereignisse auch aus der spezifischen, persdnlichen Perspektive eines*r
Durchschnittsburgers*in zu beschreiben.

Wie hangt dies mit dem spezifischen intergenerationalen Schwerpunkt zu-
sammen?

e Indem die lokale Identitat von mindestens 300 Burger*innen des Ortes im
Zuge gemeinsamer Workshops und Treffen von jungeren und alteren
BuUrger*innen gestarkt wird;

e Indem 15 Kinder in Aktivitaten im Bereich der Erinnerung an den Ersten
Weltkrieg, eingebunden werden;

e Durch das Gedenken an den 100. Jahrestag des Ausbruchs des Ersten
Weltkriegs;

e Indem zahlreiche Bilder, Karten, Briefe und andere Dokumente als Zeit-
zeugnisse der Geschichte und der Menschen aus der Gegend um Czernica
und tukéw Slaski zusammengetragen werden.

Literatur:
http://www.sdlspichlerz.pl/

http://archiwum.dzialajlokalnie.pl/projekty/projekt3241.html
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Fallstudie: Theater verbindet
Generationen

Von Agnieszka Dadak,
FAIE (PL)

© Der Bielskoer Kunstverein Grodzki-Theater

Seit ihrer Grundung im Jahr 1999 fuhrt der Bielskoer Kunstverein Grodzki-Theater
Aktivitaten durch, die Menschen mit Behinderungen sowie Menschen, die von
sozialer Ausgrenzung und Diskriminierung bedroht sind, anspricht und wendet
dabei theaterbasierte Arbeitsmethoden an. Die Vereinigung entwickelte eigene
Methoden der Zusammenarbeit mit diesen Gruppen, die auch international Ver-
wendung finden. Gleichzeitig ist das Team des Grodzki Theaters standig auf der
Suche nach neuen Ldsungen und Inspirationen. Das Projekt "Theater verbindet
Generationen" ist eine dieser Initiativen.
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Die wichtigsten materiellen Ergebnisse dieses Projekts waren:

e Ubernahme der vom Centro Studi Opera Don Calabria aus Verona entwi-
ckelten Methode des aktivierenden Theaters auf polnischem Boden, ein-
schlief3lich der Herausgabe von Publikationen auf Polnisch;

e Ausbildung der Mitarbeiter*innen, die mit von sozialer Ausgrenzung und
Diskriminierung betroffenen Gruppen zusammenarbeiten

e Entwicklung dreier co-kreativer Theatergruppen, in denen verschiedene
Teilnehmer*innen mitarbeiten und gemeinsam Stucke auffUhren

e Entwicklung eines lokalen Netzwerks von Kollaborateur*innen im Bereich
der Sozialhilfe und der Kunst

e |Immaterielle Ergebnisse der Initiative — Veranderung der Fahigkeiten und
Einstellungen der teilnehmenden Personen - sind weiter unten aufge-
fahrt.

Hintergrund des Projekts

Das Projekt "Theater verbindet Generationen": Hauptziel des Projekts war es, die
Aktivitaten eines Amateurtheaters durch Einbindung intergenerationaler Grup-
pen und Verbreitung innovativer Praktiken und kreativer Erfahrungen im Bereich
der Theaterpadagogik fur benachteiligte Gruppen zu starken.

Das Projekt wurde 2014 vom Bielskoer Kunstverein Grodzki-Theater aus Bielsko-
Biata (SUdpolen, Woiwodschaft Schlesien) realisiert. Anregung kam von innovati-
ven und kreativen Aktivitaten im Bereich der Theaterpadagogik, insbesondere
unter den von sozialer Ausgrenzung bedrohten und intergenerationalen Grup-
pen. Ein wichtiger Teil der Initiative war die Anpassung und Erprobung der italie-
nischen Methode: ein aktivierendes Theater, entwickelt vom Centro Studi Opera
Don Calabria aus Verona. Das Centro ist einer der internationalen Partner des
Grodzki-Theaters. Das Projekt wurde vom polnischen Ministerium fur Kultur und
Nationalerbe mitfinanziert.

Die Projektteilnehmer*innen waren sowohl Personen aus benachteiligten Grup-
pen (Menschen mit Behinderungen, Senior*innen) als auch Personen zwischen 17
und 80 Jahren aus den Bereichen Bildung und Animierungstherapie durch Kul-
tur, die als Lehrer*innen mit benachteiligten Gruppen arbeiten.
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© Der Bielskoer Kunstverein Grodzki-Theater

&t

Wie hiangt dies mit den Zielen des ,,Bridging von sozialem Kapital* zusam-

men?

Weil es notwendig ist, neue Wege der Zusammenarbeit und des Zugangs
zu Menschen mit unterschiedlichen Potenzialen zu entwickeln sowie die
Integration von behinderten und nicht behinderten, von jungeren und al-
teren Menschen voranzubringen, um gute Bedingungen fur eine ge-
meinsame kreative Tatigkeiten zu schaffen.

Weil die Prasenz und die reibungslose Zusammenarbeit von Gruppen mit
einer derartigen internen Vielfalt ein seltenes Phanomen im Amateurthea-
ter ist (wie die Projektleiter*innen in ihrem Evaluationsbericht festhielten):
Ein besonderes Beispiel fur solche binnendifferenzierten Theatergruppen
ist die Jugendgruppe des Grodzki-Theaters, wo sowohl Horende als auch
Gehorlose, Menschen mit geistiger Behinderung und verschiedener Al-
tersgruppen (30 bis 80 Jahre) teilnehmen und zusammen kreativ werden.
In der Regel versammeln solche kunstlerischen Teams z.B. nur gehdrlose
oder nur geistig behinderte Menschen.

Weil die Erarbeitung von AuffUhrungen auf Grundlage des visuellen Thea-
ters, insbesondere durch den Einsatz von Marionettenkunst, Amateur-
schauspieler*innen ermaglicht, sich hinter einem Objekt zu verstecken
und so ihre eigenen Hindernisse zu Uberwinden.
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Weil die Aktivitaten in den Theater-Workshops Menschen mit Benachteili-
gungen ermoglichen, aktiv an der Kultur teilzunehmen, ihre Kreativitat
und sozialen Fahigkeiten zu entwickeln sowie Barrieren und Muster im
Handeln und Denken zu Uberwinden. Daruber hinaus sind diese Aus-
drucksformen auf der Buhne fur das Publikum sehr ansprechend, rufen
lebhafte Reaktionen hervor und schaffen eine besondere Verbin-
dung/Beziehung zwischen Buhne und Publikum.

Weil die Theaterarbeit auch darauf basierte, die Erfolge und Erfahrungen
der Teilnehmer*innen selbst in ihrer Workshop-Tatigkeit (z.B. beim Dich-
ten) zu nutzen und auf die Welt ihrer Erfahrungen und Alltagsprobleme
Bezug zu nehmen. Dieser Ansatz ermoglicht die co-kreative Gestaltung
der Auffuhrungen durch die Gruppenmitglieder. Die BUhne wird fur sie zu
einem Ort des personlichen Ausdrucks, einem Ort des Dialogs mit Ande-
ren und gleichzeitig zu einer Mdglichkeit, ihr Selbstwertgefihl und den
Glauben an ihre Fahigkeiten wiederherzustellen.

Weil die gemeinsame Arbeit von Menschen im Alter von 17 bis 80 Jahren in
ihrem Berufsfeld (Lehrer*innen, Animateur*innen) den Erfahrungsaus-
tausch zwischen verschiedenen Generationen von Fachleuten ermaglicht.
Weil es den Padagog*innen und Animateur*innen ermaoglichte, neue Ar-
beitsmethoden zu erlernen und ihre Fahigkeiten/Workshops fur die An-
wendung in ihrer zukUnftigen Arbeit mit benachteiligten Gruppen weiter-
zuentwickeln.
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Derzeitige Situation

Der Bielskoer Kunstverein Grodzki-Theater und seine theaterbasierten Arbeits-
methoden haben ein groBBes Entwicklungspotenzial. Seit seiner Grindung im
Jahr 1999 fuhrt der Verein Aktivitaten durch, die Menschen mit Behinderungen
und solchen, die von sozialer Ausgrenzung und Diskriminierung bedroht sind,
durch theaterbasierte Arbeitsmethoden aktivieren. Zudem werden Bildungsakti-
vitaten fur Kulturanimateur*innen, Lehrer*innen, Therapeut*innen und Sozialar-
beiter*innen durchgefuhrt. Sie arbeiten mit zahlreichen internationalen Part-
nerfinnen zusammen.
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Potenzial

Ein wichtiger Bestandteil des Projekts "Theater verbindet Generationen" war die
Entwicklung eines lokalen Partner*innennetzwerks mit der Absicht, lokale Aktivi-
taten der kulturellen Animierung zu starken. An der Projektrealisierung waren
das Gemeindezentrum fur Selbsthilfe "Podkowa", das Subregionale Zentrum fur
Psychiatrische Behandlung "Olszowka", der Polnische Gehodrlosenverband, der
Garnisonsklub "Soldier's House", das Marionettentheater Banialuka in Bielsko-
Biata und The Expedition Metropolis aus Berlin beteiligt.

Die Zusammenarbeit mit den Partner*innen hat die Wirkung des Projekts erhoht.
Unter anderem war die Fdorderung des Amateurtheaters im Rahmen des re-
nommierten Internationalen Puppenspielfestivals in Bielsko-Biata und des Inter-
nationalen Theaterfestivals in Berlin (eine der am Projekt teilnehmenden Thea-
tergruppen trat dort auf) ein bedeutender Faktor.

Wie hangt dies mit dem spezifischen intergenerationalen Schwerpunkt zu-
sammen?

Die Teilnehmer*innen fuhrten unter anderem folgende Gewinne auf:

e GCrofBeres Selbstvertrauen und Selbstwertgefuhl sowie Durchsetzungsver-
mogen auf Seiten der intergenerationalen Gruppenmitglieder

e Grof3ere Empathie, Kormmunikationsfahigkeit und Kooperation in interge-
nerationalen Gruppen

e Bessere Konfliktldsungsfahigkeiten, auch zwischen Generationen

e Erhdohte Fahigkeit, mit Problemen umzugehen und Entscheidungen zu
treffen

e Grof3ere Kreativitat

Zitate einiger Stellungnahmen von Teilnehmer*innen wahrend der Projekte-
valuation:

e ,Die Workshops waren interessant, untypisch, gut auf die Bedurfnisse der
Teilnehmer*innen abgestimmt und empfehlenswert.”

e Wir brauchen mehr solcher Projekte, sie sind eine Therapie fur uns.”

Was haben wir erreicht?
e Integration der gesamten Gruppe*
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.Hohe Einbindung aller Beteiligten*
.Die gemeinsame Erarbeitung einer AuffUhrung*

Was war fur die Teilnehmer*innen das Wertvollste/der (gréBte) Erfolg an dieser

Erfahrung?

,GrofRere Offenheit”

Zusammenarbeit in der Gruppe*

.Eigene Fahigkeiten unter Beweis stellen”

.Eigene Hindernisse aufbrechen”

JAnderen helfen”

.Die Fahigkeit mit so vielen kooperativen Menschen zusammen aufzutre-

"

ten

Leiter*innen:

.Interessant, einzigartig, aktivierend. Sehr gute Workshops.*

+ES sollte mehr solcher Aktivitaten geben. Sie bereichern die Arbeit einer*s
Jeden mit einem anderen Menschen. Sie motivieren zum Handeln.”
.Fantastische Gruppe, die Leiter*innen, sehr inspirierende Ideen fur die Zu-
kunft.”

Jlch bin sehr inspiriert worden. Ich werde meine berufliche Arbeit damit
bereichern kénnen.”

Literatur:
http://www.teatrgrodzki.pl/projekty/teatr-laczy-pokolenia/
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Fallstudie: KNOT

Intergenerationale Verbindung zwischen Eltern und Kindern
durch zeitgendssischen Tanz

Von JSKD (SI)

© Tanzverein Imani

Hintergrund des Projekts

Der Tanzverein Imani (Plesno drustvo Imani) wurde 2007 gegrundet und hat
mehr als 200 Mitglieder, einige im Alter von vier Jahren. |hre Tanzlehrer*innen
(professionelle Tanzer*innen und Choreograph*innen) arbeiten mit Kindern in
verschiedenen Tanztechniken von Hip-Hop und zeitgendssischem Tanz Uber Bal-
lett bis hin zu historischen Tanzen. Im Jahr 2013 erhielt der Tanzverein vom Kul-
turministerium den Status einer gemeinnutzigen NGO zugesprochen.

2017 entwickelte Rosana Horvat, Lehrerin fur zeitgenossischen Tanz, ein Tanzpro-

37



. BRIDGING

gramm, das Kinder mit ihren Eltern in einem co-kreativen Projekt namens KNOT
zusammenbringt: intergenerationale Verbindung durch zeitgenodssichen Tanz.

Rosana Horvat ist professionelle Tanzerin, Lehrerin und Choreographin. Im Jahr
1999 absolvierte sie die Alvin Ailey American Dance Academy in New York. Sie
nahm an zahlreichen professionellen Tanzauftritten in New York, Slowenien, Ita-
lien und Kroatien teil. In New York, Wien und Slowenien entwickelt sie ihre Tanz-
und Lehrtatigkeit weiter. Sie erlangte padagogische und andragogische Kennt-
nisse an der Fakultat fur Erziehungswissenschaften in Ljubljana.

Sie absolvierte auch eine zweijahrige Lehrer*innenausbildung namens STIK, ein
Berufsseminar fur Lehrer*innen fur zeitgenodssischen Tanz und kreative Bewe-
gung, das vom Offentlichen Fonds fur kulturelle Aktivitdten der Republik Slowe-
nien (JSKD) ins Leben gerufen wurde.

Seit funfzehn Jahren unterrichtet sie Tanzer*innen unterschiedlichen Alters und
ist derzeit als Tanzlehrerin in der Abteilung fur zeitgendssischen Tanz der Musik-
schule Krsko tatig. Sie halt auch Vortrage uber moderne Tanztechniken an der
Tanzakademie in Ljubljana und ist Grunderin des Tanzvereins Imani.
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Wer ist beteiligt und was wurde erreicht?

In einem gemeinsamen Tanzkurs von Januar bis Oktober 2017 wurde eine Grup-

pe von Kindern mit jeweils einem Elternteil zu Paaren zusammengebracht. Nach
einer Aufwarmphase und ersten Bewegungs- und Kraftubungen beginnen die
Teilnehmer*innen:

Sich durch den Raum zu bewegen (Raumbewusstsein schaffen),

Kontakt beim Tanzen herzustellen

ihre*n Partner*in hochzuheben,

ihre*n Partner*in zu leiten und auf Impulse zu reagieren,

eine kurze Choreographie mit bereits erlernten Elementen einzustudieren.

Im weiteren Verlauf wurde jedes Kind-Eltern-Paar angewiesen, ein kurzes Tanz-

stuck vorzufuhren, das in die Gruppenubung integriert werden sollte.

Die finale Darbietung wurde fur das Pika miga - Mini-Festival fur Kinder-

Tanzgruppen ausgewahlt. Alle ausgewahlten TanzstlUcke mussten zwei Auswahl-
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schritte, die regionale und nationale Wettbewerbsebene durchlaufen. Neben der
Gruppendarbietung und der Auswahl sollen die Regional- und Nationalwettwer-
be auch Gesprache und zwischen Gruppenbetreuer*innen und Juror*innen nach
der Veranstaltung ermadglichen. Die Mentor*innen erhalten eine RUckmeldung zu
ihrer Arbeit und Ratschlage zur Weiterentwicklung. Die Teilnahme an den Tanz-
wettbewerben erlaubt es den Gruppen und Mentor*innen, ihr Potenzial bei der
Entwicklung von Tanzeinlagen unter Beweis zu stellen.

Aufgrund des innovativen Ansatzes wurde die Performance auch auf der 3. Inter-
nationalen Konferenz fur Tanzpadagogik ,| WALK, | DANCE, | AM* (2017, Slowe-
nien) prasentiert. Ziel der Konferenz ist es, Verbindungen zwischen Tanzkunst
und Bildun herzustellen und so Akteur*innen der Allgemeinbildung mit denen zu
vernetzen, die sich der freizeitlichen Tanzerziehung von Kindern widmen.

© Tanzverein Imani

Wie hangt dies mit den Zielen des ,,Bridging von sozialem Kapital“ zusam-
men?

Eine Tanzstunde in einer Kleinstadt (in Brezice leben etwa 7000 Menschen), die
Eltern und Kinder in einem kreativen Prozess zusammenbringt, kann zum
Bridging von sozialem Kapital beitragen.

Es fordert die Bindung eines Paares (ein Kind und ein Elternteil), aber auch zwi-
schen allen Eltern und allen Kindern in der Gruppe. Tanz ist eine naturliche
Lernmethode und eine elementare Ausdrucksform. Es starkt das Selbstvertrauen,
die Selbstachtung und das Selbstbewusstsein. Tanz fordert Begegnungen, Inter-
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aktion und Zusammenarbeit. Die Teilnehmer*innen lernen, in einer Gruppe zu
arbeiten und sich selbst im Zuge des kooperativen Prozesses und im Verhaltnis
zu Anderen zu verstehen.

Wie hiangt dies mit dem spezifischen intergenerationalen Schwerpunkt zu-
sammen?

Ublicherweise denkt man bei einem intergenerationalen Ansatz nicht an ein Pro-
jekt, das Kinder und ihre Eltern zusammenbringt.

Eigentlich besteht Einigkeit darUber, dass wir es mit zwei verschiedenen Genera-
tionen zu tun haben. Angesichts der Veralterung der Gesellschaft und des Wan-
dels von Haushalts- und Familienstrukturen in der EU kann die Bedeutung co-
kreativer Aktivitaten fur Kinder und ihre Eltern tatsachlich anerkannt werden.

Der Tanzkurs erfordert gegenseitiges Vertrauen zwischen allen Teilneh-
mer*innen, da dort eigene Bewegungen entwickelt und gemeinsam mit anderen
Paaren eine finale Darbietung realisiert wird, was im Wesentlichen die Grundlage
fur Bridging ist.
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Fallstudie: Dance Moments (Croquis-

Workshop) an der Summer Dance
School

Von JSKD (Sl)

LJUBLJANA 25. - 30. 06. 2018 > > > > > www.jskd.si > > > www.facebook.com/dance)SKD

Hintergrund des Projekts

Eines der Schwerpunktfelder des Offentlichen Fonds fur kulturelle Aktivitaten der
Republik Slowenien ist die Entwicklung und Umsetzung von Bildungsprogram-
men fur die Amateurkultur.

Die Summer Dance School ist fur junge Tanzer*innen konzipiert, die sich mit ver-
schiedenen Techniken und Tanzstilen vertraut machen, mit internationalen pro-
fessionellen Tanzlehrer*innen zusammenarbeiten und andere Tanzer*innen aus
Slowenien und anderen Landern kennenlernen mochten.

Die Abteilung Bildende Kunst hat eine lange Tradition in der Organisation ver-
schiedener Kunstworkshops fur Amateurkunstler. Jahrlich nehmen mehr als 250
Teilnehmer*innen an den landesweiten Kunstworkshops des JSKD teil.

Die Idee fur den Dance Moments Workshop hatte Ajda Tomazin. Dieser sollte ei-

ne Mischung aus zwei bestehenden Programmen fur kunstlerische Bildung der
JSKD bilden, die die Verbindung von zwei verschiedenen Altersgruppen mit un-
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terschiedlichen kunstlerischen Interessen in einem co-kreativen Projekt zum Ziel
haben.

Ajda Tomazin absolvierte die Mittelschule fur Zeitgendssischen Tanz (2005) sowie
die Akademie fur Bildende Kunst und Design an der Fakultat fur Design (2011)
und studierte ein Jahr lang an der Akademie fur Theater, Radio, Film und Fernse-
hen in Ljubljana (2009/2010) in der Abteilung Film/Fernsehen. Sie schloss ihr Mas-
terstudium in Choreographie und Performance am Institut fur Angewandte The-
aterwissenschaft GieBen ab. Seit 2005 arbeitet sie als Kunstlerin, Performerin,
Choreographin und Lehrerin fur zeitgenossischen Tanz.

Wer ist beteiligt und was wurde erreicht?

Die Summer Dance School ist ein funftagiger Intensiv-Workshop fur verschiede-
ne Techniken und Stile des zeitgendssischen Tanzes, der vom Offentlichen Fonds
far kulturelle Aktivitaten der Republik Slowenien (JSKD) ausgerichtet wird. Die
Workshops sind offen fur alle Altersgruppen, fur Anfanger*innen, Fortgeschritte-
ne und alle anderen. Jahrlich nehmen rund 100 Personen an den Workshops teil.

Die Mehrheit der Teilnehmer*innen ist junger als 20 Jahre, was mit dem Zeitraum
zusammenfallt, in dem sich junge Tanzer*innen zwischen einer professionellen
Tanzkarriere und anderen beruflichen Optionenen entscheiden mussen. In Slo-
wenien gibt es nur wenige Anfanger*innengruppen fur zeitgendssischen Tanz fur
Erwachsene. Andererseits ist die Mehrheit der Teilnehmer*innen an Workshops
im Bereich Bildende Kunst zunehmend mittleren oder hdheren Alters.
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Dance Moments, Summer Dance School 2018, Foto: Nusa Ofentavsek

Im Dance Moments Workshop der Summer Dance School 2018 in Ljubljana wa-
ren Teilnehmer*innen zweier verschiedener Aktivitaten und Alterklassen co-
kreativ beteiligt.

Die Teilnehmer*innen des Croquis-Workshops besuchten die Sitzungen der
Summer Dance School, um Tanzmomente einzufangen. Das Treffen war viel
mehr als nur eine bloRe Anwesenheit von Modellen und Kunstler*innen. Die Teil-
nehmer*innen lernten die Besonderheiten der jeweils anderen Aktivitat kennen.
Der Prozess war fur beide Gruppen von Nutzen. Die Tanzer*innen bekamen neue
Einblicke in die direkte Umwandlung von Bewegungen und Korperformen in
Zeichnungen. Auf der anderen Seite bekamen die Teilnehmer*innen des Croquis-
Workshops die Chance, mit Tanzer*innen zusammenzuarbeiten, die ein grof3eres
Korperbewusstsein haben und Bewegungsablaufe nachbilden kénnen. Das Pro-
jekt mundete in einer &ffentlichen AuffUhrung und einer Ausstellung.
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Dance Moments, Summer Dance School 2018, Foto: Nusa Ofentavsek

Wie hangt dies mit den Zielen des ,,Bridging von sozialem Kapital* zusam-
men?

Die Summer Dance School hat an sich ein grof3es Potenzial im Hinblick auf das
Bridging von sozialem Kapital. Tanzer*innen aus dem ganzen Land kommen im
Sommer zu den Tanzkursen (interregionaler Aspekt). Menschen mit diversen
kuUnstlerischen Interessen in einem co-kreativen Prozess zusammenzubringen
erdffnet viele neue Dimensionen, die fur soziales Bridging relevant sind. Leute, die
normalerweise nicht zusammenarbeiten wudrden, bekommen eine einzigartige
Gelegenheit, verschiedene kunstlerische Aktivitaten sowie Menschen aus ver-
schiedenen kunstlerischen Tatigkeitsbereichen kennenzulernen.
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Wie hangt dies mit dem spezifischen intergenerationalen Schwerpunkt zu-
sammen?

Mehr als zwei verschiedene Generationen wurden im Rahmen gemeinsamer

Lernaktivitaten zusammengebracht. Es ergab sich ein fruchtbarer Austausch
zwischen Generationen und Interessengruppen.
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Zentrale Erkenntnisse

Intergenerationales Lernen kann als ein wechselseitiger Wissensaustausch von
Menschen aller Altersstufen verstanden werden. Dasselbe gilt fur intergeneratio-
nales Bridging. Alle hier vorgestellten Fallstudien bezeugen die Grundannahme
des Projekts, dass grof3eres soziales Kapital (groBere Empathie, gesellschaftliche
Inklusion und gegenseitiges Vertrauen) ein essentielles Lernresultat co-kreativer
kultureller Aktivitaten ist.

Der Anteil der Menschen im erwerbstatigen Alter nimmt in den 28 EU-
Mitgliedsstaaten ab, wahrend die relative Anzahl der Pensionierten steigt. Der
Anteil alterer Menschen an der Gesamtbevdlkerung wird in den kommenden
Jahrzehnten weiterhin deutlich zunehmen.

Die Idee hinter intergenerationalem Bridging geht Hand in Hand mit Hand-
lungsprinzipien der EU in Bezug auf Aktives Altern und Lebenslanges Lernen. Das
Bridging von sozialem Kapital steht in diesem Fall fur intergenerationale Solidari-
tat, die durch co-kreative Tatigkeiten entwickelt wird.

Im Jahre 2016 verlieBen junge Menschen in den 28 EU-Mitgliedsstaaten das El-
ternhaus im Durchschnitt mit 27,1 (Manner) bzw. 25,1 Jahren (Frauen). Im Kontext
einer allgemeinen Verzogerung der finanziellen und sozialen Unabhangigkeit
junger Menschen konzentriert sich eine Fallstudie auf die co-kreative Einbindung
von Kindern und ihren Eltern.

Die Fallstudien zeigen die Bandbreite der Ansatze fur die Entwicklung intergene-
rationaler co-kreativer Aktivitaten auf. Die in den Kompendien enthaltenen Pro-
jekte reflektieren dabei die Relevanz von Bindungen durch Bridging: der Aufbau
einer lokalen Identitat, die Starkung der Gemeinschaft, die Zunahme an Empa-
thie und gegenseitigem Vertrauen.

2 https://ec.europa.eu/eurostat/statistics-explained/index.php/Population_structure_and_ageing
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Mit den Ergebnissen weiterarbeiten

Wir hoffen, dass sich die hier aufgelisteten Fallstudien als aufschlussreich erwie-
sen haben und zum Nachdenken darUber anregen, wie Sie co-kreative Aktivita-
ten in lhrer eigenen Gemeinschaft entwickeln konnen. Die Kontexte, Herausfor-
derungen und Menschen sind von Ort zu Ort unterschiedlich, aber die vielen Vor-
teile, die die Verknupfung sozialen Kapitals und die gemeinschaftsfordernde
Wirkkraft kreativer Aktivitaten mit sich bringen, bleiben Uber geografische, kultu-
relle und sprachliche Grenzen hinweg dieselben.

Nachdem diese Projekte und Ansatze vorgestellt wurden, kbnnen die folgenden
Fragen hoffentlich Anderen dabei helfen, inklusivere kreative Aktivitaten zu orga-
nisieren.

1. Brauchen wir co-kreative Aktivitiaten mit intergenerationalem Bridging in
unserer Gemeinschaft?

Nein

Sind Sie sicher? Falls ja, danke fur die Lekture!

Ja

\ Fahren Sie fort...

2. Was mochten wir mithilfe dieser co-kreativen Aktivitdten und des interge-
nerationalen Bridging flir unsere Gemeinschaften erreichen?
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3. Welche Gruppen nehmen in lhrer Wahrnehmung nicht an lhren Aktivitaten
teil oder sind nur ,schwer zu erreichen*?

4. Welche Schritte kénnten Sie in die Wege leiten, um die Bewerbung des
Angebots zu verbessern und die Sichtbarkeit in den Zielgruppen zu erh6hen?

5. Was konnte moglicherweise Einzelpersonen mit unterschiedlichen (kultu-
rellen) Hintergriinden von der Teilnahme abhalten oder sie daran hindern?

6. Haben Sie mogliche finanzielle Hirden aufgrund folgender Punkte berick-
sicht?

Standort

Zeitliche Ansetzung

Aktivitat

Ausstattung
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7. Welche Personen oder Organisationen kénnten Sie um Unterstiitzung und
Ratschlag bitten, um die Aktivitaten inklusiver zu gestalten?

8. Was konnten Sie zusatzlich zur Verfliigung stellen oder erméglichen, damit
die Aktivitat einladender wirkt? Verpflegung? Verkehrsmittel? Kinderbetreu-
ung?
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